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Waulf Kirsten und Annette Seemann, Hrsg. und Ubers., Der gefesselte Wald: Gedichte
aus Buchenwald, Franzosisch-Deutsche Ausgabe, Mainzer Reihe N.F. 11 (Gottin-
gen: Wallstein Verlag 2013).

Kurz nach seiner Haft im Konzentrationslager Buchenwald veréffentlichte
der Franzose André Verdet 1946 die Anthologie des poémes de Buchenwald’, eine
Sammlung von 55 Gedichten, die Verdet und Mithiftlinge wihrend der Zeit
der Lagerhaft heimlich und in stindiger Lebensgefahr verfassten. Diese lite-
rarischen Zeugnisse konnen angesichts der unmenschlichen Haftbedingun-
gen als Spiegel der Verzweiflung, der Angst, des Schmerzes, aber auch der
Hoffnung und der Solidaritit gelesen werden. — Sie liegen nun in einer an-
sprechend gestalteten deutsch-franzésischen Ausgabe in der ,Mainzer Rei-
he“ im Wallstein-Verlag unter dem Titel Der gefesselte Wald. Gedichte aus Bu-
chenwald vor. Nachdem die Anthologie 1995 anldsslich des s50. Jahrestages der
Befreiung der NS-Konzentrationslager in den Editions Tirésias (Paris) wieder-
aufgelegt wurde, haben sich Wulf Kirsten und Annette Seemann der Heraus-
forderung gestellt, die Gedichte ins Deutsche zu iibersetzen und sie durch

' André Verdet, Anthologie des poémes de Buchenwald, traduction allemande par Roudi Feu-
erbach et Jean Thimonnier, traduction polonaise par le Professeur Z.-L. Zaleski, adaptation
poétique par André Verdet (Paris: Robert Laffont, 1946).
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erginzende Ausfithrungen im historischen Kontext zu verorten.? Das Resul-
tat ist eine gelungene franzosisch-deutsche Ausgabe, die nicht nur simtli-
che Teile der urspriinglichen franzosischen Fassung — Einleitung, Gedicht-
sammlung, Schluss — im Original und in Ubersetzung liefert, sondern dar-
iiber hinaus weiterfithrende Informationen in einem Nachwort, in Kurzbio-
graphien der Autoren sowie in einem Literaturverzeichnis gibt und somit
eine vertiefte Auseinandersetzung mit den lyrischen Texten und deren his-
torischen Entstehungsbedingungen ermoglicht.

,Dichten, um zu tberleben® (165) — unter dieses Motto stellt Wulf Kirs-
ten im Nachwort seine Uberlegungen zu den in Buchenwald verfassten
Gedichten und betont damit bereits im Titel die Bedeutung, die Literatur
und kiinstlerisches Schaffen im Allgemeinen?® in einem Umfeld des Un-
menschlichen und Vernichtenden einnehmen. Die Autoren richten sich mit
ihren Texten bewusst gegen die ,Demoralisierung” und nutzten den ,[...]
aktiv-kreative[n] Akt der Selbstsetzung und Selbstbehauptung [...] als Zei-
chen revoltierenden Widerstands“. Immer wieder stellt Wulf Kirsten den
Zusammenhang zwischen dem Schreiben im KZ und dem Konzept des Wi-
derstands her. Treffend bezeichnet er die Anthologie literatursoziologisch als
,document humain“ und weist sie als ,[...] eines der ersten Zeugnisse geis-
tigen Widerstands in Konzentrationslagern, inspiriert und getragen von
intellektueller Résistance aus. In der Tat kann dieser , geistige Widerstand“
(167)* als Bestandteil vielfiltiger Widerstandshandlungen im Konzentrati-

2 Die Idee, die Anthologie des poemes de Buchenwald ins Deutsche zu iibertragen, wurde gebo-
ren, als Annette Seemann Jorge Semprins Le réve ancien (144-145) fiir die Zeitschrift Akzente
ubersetzte, vgl. Akzente: Zeitschrift fiir Literatur 58, Nr. 6 (2011): 493.

3 Zahlreiche Forschungsarbeiten widmen sich dem kulturellen Schaffen im KZ, zumeist
handelt es sich dabei um Studien, die das literarische, kiinstlerische oder musikalische Wir-
ken der Hiftlinge in einzelnen Lagern untersuchen. Zur im Lager entstandenen Kunst vgl.
z.B. Stefanie Endlich, , Kunst im Konzentrationslager®, in Der Ort des Terrors: Geschichte der na-
tionalsozialistischen Konzentrationslager, Bd. 1: ,,Die Organisation des Terrors®, hrsg. von Wolf-
gang Benz und Barbara Distel (Miinchen: C.H. Beck, 2005), 274—295; Christophe Cognet,
,Lart clandestin au camp de Buchenwald®, in Résister a Buchenwald, journée d’étude, 3 juin
2005: , Les Frangais et la Résistance a Buchenwald, 1943 — 1945 hrsg. von L’Association Bu-
chenwald, Dora et ses Kommandos (Paris: Editions Tirésias, 2006) 85-95. Zum Themenkom-
plex der Musik im KZ vgl. die sehr umfassende Studie von Guido Fackler, , Des Lagers Stimmen
Musik im KZ: Alltag und Hiftlingskultur in den Konzentrationslagern 1933 — 1936 (Bremen: Edition
Temmen, 2000). In einem umfangreichen Kapitel geht Fackler darin auch der Untersuchung
der Musik im NS-Lagersystem von 1933 bis 1945 auf den Grund.

* In der Forschung wird diese Form des geistigen Widerstands auch als ,résistance de
l'esprit“ bezeichnet: Charlotte Wardji, , La résistance de I'esprit dans les camps nazis, in Lit-
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onslager angesehen werden - zu denken ist etwa an Sabotageakte in den
Riistungsbetrieben, in denen die KZ-Insassen arbeiten mussten. Den poli-
tisch motivierten Widerstand der franzosischen Hiftlinge im KZ Buchen-
wald zeichnet Olivier Lalieu in seiner 2005 erschienen Studie La zone grise®
exemplarisch nach. Unter anderem macht er auf die Bedeutung des ,Co-
mité des intéréts francais“® aufmerksam, das den Schutz der franzosischen
Hiftlingsgemeinschaft im Lageralltag gewihrleisten sollte und das bei der
Organisation klandestiner kultureller Veranstaltungen der Franzosen eine
zentrale Rolle spielte.”

Detailreich und gut recherchiert legt Wulf Kirsten dar, wie die Gedichte
in Buchenwald entstanden: Heimliche Veranstaltungen im Untergrund des
Lagers, so zum Beispiel wihrend der arbeitsfreien Zeit an Sonntagnachmit-
tagen, sind die Basis der in der Anthologie versammelten Gedichte. Nicht nur
wurden zu diesen Anlissen bekannte Gedichte der franzosischen Literatur-
geschichte rezitiert, sondern auch selbst verfasste Texte vorgetragen. Yves
Boulogne — mit André Verdet der Hauptinitiator der Veréffentlichung der
Buchenwald-Gedichte —veranstaltete einen Schreibwettbewerb, bei dem die
im Lager verfassten Gedichte einer Jury vorgetragen und von dieser bewer-
tet wurden. Es sind hauptsichlich diese Texte, die den Kern der noch im
Lager zusammengestellten Anthologie des poémes de Buchenwald bilden. Ins-
gesamt entstanden drei Abschriften, von denen zwei in Jackendrmeln ein-
gendht und eine unter einer Baracke der franzosischen Hiftlinge vergraben
wurden.®

Die stindige Gefahr, der sich die Autoren beim Schreiben ihrer Gedichte
aussetzten, betont Wulf Kirsten im Nachwort, indem er Jacques Lamy, der
drei Gedichte in der Anthologie veroffentlichte, zu Wort kommen lisst:

térature et Résistance: actes du colloque (Reims: Presses Universitaires de Reims, 2000), 37-48,
hier: 47 oder als ,,act of sabotage“ bezeichnet (Ellen Fine, , Literature as resistance: survival in
the camps®, Holocaust and Genocide Studies 1, Nr. 1 (1986): 79-89, hier 84).

5 Vgl. Olivier Lalieu, La zone grise? La Résistance francaise & Buchenwald (Paris: Tallandier Edi-
tions, 2005). Eine frithere Darstellung des Widerstands der Franzosen im KZ Buchenwald
liefert Pierre Durand, La Résistance des Frangais & Buchenwald et & Dora (Paris: Editions Messi-
dor, 1991).

6 Lalieu, La zone grise, 162..

7 Vgl. Lalieu, La zone grise, 161-168.

8 Vgl. Yves Boulogne, ,André Verdet etla résistance intellectuelle®, in Pierres de vie. Hommage
i André Verdet, hrsg. von Frangoise Armengaud (Paris: Editions Galilée, 1986), 21-24, hier: 22—
23; vgl. ferner Durand, La Résistance des Frangais, 102 und Lalieu, La zone grise, 234.
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Schreiben im Konzentrationslager war streng verboten und wurde in der Re-
gel mit dem Strang bestraft. Schon das Besorgen von Schreibzeug war fast
unmoglich. Mir ist es trotzdem gelungen, und ich schrieb im Biiro der Fa-
brik, in der ich arbeitete. Man mufite das Manuskript an einem sicheren Ort
verstecken. (165-166)°

Zwei Aspekte dieser Auflerung Jacques Lamys verdienen besondere Auf-
merksamkeit: Zum einen war Schreiben im KZ strengstens verboten, zum
anderen war es insbesondere den sog. ,Funktionshiftlingen’ moglich, an
Papier und Stift zu kommen, um heimlich Notizen zu machen. Die genann-
ten Entstehungsbedingungen erklaren auch — darauf weist Kirsten hin (165)
— weshalb Literatur aus Konzentrationslagern zu einem sehr grofden Teil
lyrische Texte umfasst.' In der literarischen Kurzform des Gedichts konn-
ten die Autoren rasch ihre Eindriicke niederschreiben, oft verfassten sie
die Reime in Gedanken wihrend der Arbeit oder des Appellstehens, lernten
diese auswendig und brachten sie dann zu Papier, sobald sich ihnen eine
geeignete Moglichkeit bot, zum Beispiel nachts."

Die im Lager entstandenen Gedichte sind dufderst vielfiltig; sie variieren
in Form und Umfang und sie geben einen Eindruck davon, wie Menschen,
die unter stindigem Freiheitsentzug und Repression leben, ihre Erfahrun-
gen in Literatur iibersetzten. Thematisch sind die Gedichte einerseits vom
Lageralltag und seinen Harten und Entbehrungen gekennzeichnet — ange-
sprochen wird unter anderem das Krematorium'? der Hunger™ die Kailte™

® Leider gibt Wulf Kirsten - so auch an anderen Stellen des Nachworts — nicht die genaue
Quelle des Zitats an. Es ist davon auszugehen, dass die zitierte Passage nicht auf Deutsch
vorliegt, sondern von den Herausgebern tibersetzt wurde.

10 Kirsten sieht im Gedicht ,[...] unter den bestehenden Bedingungen die einzig mogliche
literarische Form.“ (Nachwort, 165) Dass die im KZ entstandene Literatur vielfiltiger ist, als
dies Kirsten annimmt, wird daran deutlich, dass auch Texte anderer Gattungen dort entstan-
den sind — erwahnt seien an dieser Stelle Theaterfragmente, Briefe, kurze Prosanotizen und
Tagebuchaufzeichnungen.

" Die Frage, weshalb sich die Gattung des Gedichts besonders eignete, um die KZ-
Erfahrung wihrend der Lager-Haft niederzuschreiben, beantwortet u.a. Yves Ménager, , La
poésie des camps: Du témoignage a l'indicible®, in La France de 1945: résistances — retours — renais-
sances, actes du colloque de Caen, 17—19 mai 1995, hrsg. von Christiane Franck (Caen: Presses
Universitaires de Caen, 1996), 221-233, hier: 222.

12 Vgl. Elle fume (Maurice Beaufrére, 14-17), Poéme (Ady Brille, 42—45), Krematorium (Yves Dar-
riet, 60-61), Krematorium (René Salme, 142-143), Impression vraie (André Verdet, 154-155).

'3 Vgl. La forét enchainée (José Fosty, 68—69), La faim (José Fosty, 70-71), Les hommes (Christian
Pineau, 114-117).

4 Vgl. La forét enchainée (José Fosty, 68—69), Saisons a Buchenwald (Franz Hackel, 86-87), Bu-
chenwald (Jacques Lamy, 106-107).
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sowie Schmerz und Todesangst' — andererseits finden sich in ihnen stark
positiv konnotierte Bilder, die ihr hoffnungsgeladenes Potential beispiels-
weise aus der Erinnerung an geliebte oder nahestehende Personen bezie-
hen'® Wulf Kirsten macht darauf aufmerksam, dass ,[...] es nicht darum ge-
hen [kann], die aufgenommenen Gedichte zu qualifizieren.“ (169). Er stellt
sich damit (indirekt) gegen eine hiufig vertretene Meinung, wonach die im
Lager verfassten Gedichte keine Literatur im engeren Sinne seien.'” Ohne
diese Diskussion hier weiterfithren zu konnen, sei die Hypothese aufgestellt,
dass eingehendere literaturwissenschaftliche Analysen durchaus das Litera-
rische dieser Texte herausarbeiten konnen: Die Gedichte variieren traditio-
nelle literarische Formen, verweisen intertextuell auf lyrische Beispiele der
Literaturgeschichte und sind — um nur einen Analyseaspekt anzusprechen —
in ihrer metaphorischen Gestaltung durchaus innovativ.

Dass die Ubersetzung lyrischer Texte zu einer der herausforderndsten phi-
lologischen Aufgaben gehort, ist eine Grundhypothese, die in der Forschung
vielfach diskutiert wurde.'® In keiner anderen literarischen Gattung tritt uns

s Vgl. Otage (Yves Boulogne, 24-25), Chanson de fou (Auguste Clary, 52-57), La mort (José Fos-
ty, 72—73), Dessin (Paul Goyard, 74—75), Poéme des heures (André Verdet, 152-153).

16 Vgl. Renouveau (Yves Boulogne, 18-19), L’espoir (Yves Boulogne, 26-27), La sole (Maurice
Braun, 38-41), Catherine (Frangois Camaret, 46-51), Berceuse (Yves Darriet, 62—-63), Buchenwald
(Jacques Lamy, 106-107), Poémes du cceur (Richard Ledoux, 132-135), Maman (Jerzy Strzelecki,
148-149), Camille (André Verdet, 156-157).

7 Deutlich wird dies z.B. in Arbeiten, die zwar den Stellenwert der in den Lagern entstan-
denen Literatur, beispielsweise ihre Funktion als Akt des Widerstandes, herausarbeiten, die
aber dariiber hinaus bei der dsthetischen Beurteilung dieser Texte an einem sehr engen Li-
teraturbegriff festhalten. Vgl. z.B. Hans Guinther Adler, ,Dichtung aus Theresienstadt, in
Fruchtblitter: Freundesgabe fiir Alfred Kelletat (Berlin: Pidagogische Hochschule Berlin, 1977),
137-142, hier: 138-140. Vgl. auch die immer wieder betonte Feststellung, die Autoren hitten
lediglich aufliterarische Beispiele —verstanden als ,richtige” Literatur — zuriickgegriffen und
diese lediglich paraphrasiert: Ménager, ,La poésie des camps®, 224.

'8 Zum neueren Stand der Forschung vgl. etwa den Band Lyrik-Ubersetzung zwischen imita-
tio und poetischem Transfer: Sprache, Riaume, Medien / La traduction de la poésie entre imitatio et
transfert poétique: langues, espaces, médias, hrsg. von Carolin Fischer und Beatrice Nickel (Tit-
bingen: Stauffenburg Verlag, 2012). Darin tiberzeugen insbesondere die Ausfithrungen Jean-
Yves Massons, der die Schwierigkeit des Ubertragens von Gedichten zu Beginn seiner Uber-
legungen zum Ubersetzen von Lyrik thematisiert:

,Die Ubersetzungskunst im Allgemeinen ist eine widerspriichliche Angelegenheit. Und
wenn man sich fiir das, was doch am schwierigsten zu iibersetzten ist, nimlich die Lyrik, in-
teressiert, wo sich der Ubersetzer nicht damit begniigen darf, einen ,Inhalt‘von der einen in
die andere Sprache zu iibertragen, sondern wo er vielmehr Riicksicht nehmen muss auf die
auflere Form der Nachricht, die mit letzterer eine Einheit bildet, dann kann man beobach-
ten, wie die einer jeden Reflexion iiber diese Kunst inhdrenten Widerspriiche erneut zu Tage
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Sprache in so verdichteter und verschliisselter Form entgegen, wie dies im
Gedicht der Fall ist, nirgends dominiert die dsthetische (Sprach-)Funktion
so stark wie in der Lyrik. In der Ubertragung der versammelten Gedichte
der Anthologie des poémes de Buchenwald musste Annette Seemann sich nicht
nur mit den spezifischen historischen und kontextuellen Bedingungen der
Entstehung der KZ-Gedichte auseinandersetzen, sondern sah sich dariiber
hinaus mit dem Stil und den Eigenheiten einer Vielzahl von Autoren kon-
frontiert.

Seemann findet bei der Ubersetzung der KZ-Gedichte eine ganz eigene
Sprache. Auch wenn sie sich im Groflen und Ganzen an den Ausgangstexten
orientiert, so bleibt sie diesen nicht um jeden Preis verhaftet. Wichtigistihr—
das zeigt ein Gang durch die Ubersetzung aller Gedichte -, die Wirkung der
franzosischen Originale mit den Mitteln der deutschen Sprache moglichst
feinfiihlig nachzuahmen. Beispiele sehr originaltreuer Ubersetzungen sind
die Poémes du cceur von Richard Ledoux' (132-135). Exemplarisch steht die-
ses Gedicht fiir die Angst des Verlustes und der Einsamkeit sowie fiir den
Ausdruck grofden Schmerzes. Das lyrische Ich beklagt den Verlust eines als
,mon Frére“angesprochenen Gegeniibers:

Ne pars pas déja, mon Frere
Je m’ai plus rien ... plus que toi!
Aie pitié de mon émoi ...
Ecoute un peu ma pricre ...!

[..]

Situ pars, je désespére

Ta présence était ma Foi,

Jai peur, jai peur ... oh! jai froid
Regarde donc en arriére ...

Ne pars pas ... déja ... mon Frere.

treten.Jean-Yves Masson, , Das Ubersetzen von Lyrik®, in Lyrik-Ubersetzung zwischen imitatio
und poetischem Transfer, hrsg. von Carolin Fischer u. Beatrice Nickel (Tiibingen: Stauffenburg
Verlag, 2012), 43-58, hier: 43.

' In der ersten Auflage der Anthologie des poémes de Buchenwald aus dem Jahre 1946 — auch
in der Auflage von 1995 — werden diese beiden Gedichte lediglich einem gewissen ,Richard“
zugeordnet. Es gehort zu den Verdiensten von Wulf Kirsten und Annette Seemann, in Zu-
sammenarbeit mit der Association Frangaise Buchenwald, Dora et Kommandos das Ritsel um die-
sen Autor gelost und ihn als Buchenwald-Hiftling Richard Ledoux ausgemacht zu haben. Vgl.
Nachwort, 169-170. Vgl. ferner die Ausfithrungen zu Richard Ledoux im Abschnitt , Kurzbio-
graphien®, 178.
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Geh nicht schon fort, Bruder,

Ich habe doch nichts mehr ... nur noch dich!
Erbarm dich meiner Unruhe ...

Und hér dir mein Gebetan ... !

[..]

Wenn du gehst, ist die Hoffnung dahin.

Du warst da und warst mein Glaube,

Ich habe Angst, Angst ... ach! und kalt ist mir,
Schau doch zuriick ...

Und geh nicht ... noch nicht ... Bruder

Die auffillig kurzen und repetitiven Wendungen und die aufs Auflerste
reduzierte Syntax des franzosischen Textes iibernimmt Seemann nahezu
identisch in ihrer Version des Gedichts. Es werden keine Bilder des Lagers
direkt evoziert, prasent ist lediglich ein Gefiihl der Hilflosigkeit und des
Ausgeliefertseins. Wo die Angst die Sprache ins Stocken bringt (,J’ai peur,
j’ai peur...oh! y’ai froid), wird sowohl der franzosische als auch der deutsche
Text zu einem nur noch skelettartigen Gerist.

Auch die Bilder der konzentrationdren Vernichtung in Paul Goyards Des-
sin (74-75) ibertragt Seemann in eine angemessene deutsche Syntax:

[...]

Faces crispées membres tordus
Agonies hallucinantes

Hurle

Grande Morte

De la grande extermination

Péle-méle

Membres enchevétrés
Cranes entre-choqués
Chairs décomposées
Ultime union

Vers le feu

Flamme haute

[...]

[...]

Verzerrte Gesichter, verrenkte Glieder,
Halluzinationen im Todeskampf,
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Briill nur
GrofRer Tod
Der grofien Vernichtung.

Chaotisch

Die Glieder ineinander verwickelt,
Die Schidel aneinander zerschlagen,
Das Fleisch zersetzt.

Letzte Vereinigung

Zum Feuer,

Hohe Flamme.

[...]

Woder Tod im Zentrum steht, wo verzerrte Gesichter, verrenkte Glieder und
Halluzinationen im Todeskampf den Ton des Gedichts bestimmen, ahmt
Seemann iiberzeugend die ungebremste Geschwindigkeit und den zersto-
renden Rhythmus des Gedichts mit den Mitteln der deutschen Sprache nach.
Dabei meistert sie den bei Lyrikiibersetzungen so diffizilen Spagat zwischen
einer moglichst originalgetreuen Wiedergabe und iibersetzerischen Freihei-
ten dort, wo dies moglich ist. Paul Goyard unterstreicht die Geschwindigkeit
und das Zerstorerische in seinem Gedicht durch eine fehlende Interpunkti-
on. Die geschundenen Leichenteile werden nicht nur durch entsprechende
Adjektive als vollig ineinander verschlungen beschrieben, durch das direkte
Aufeinandertreffen der Worter wird dieses Ineinanderverwobensein auch
auf syntaktischer Ebene zum Ausdruck gebracht:

Faces crispées membres tordus
Agonies hallucinantes

Dieses ungebremste Aufeinandertreffen wird in Seemanns Ubersetzung da-
durch etwas geschwicht, dass sie dem Gedicht durch regelmifig gesetzte
Kommata eine gewisse Gliederung verleiht und das Tempo des Originaltex-
tes somit reduziert:

Verzerrte Gesichter, verrenkte Glieder,
Halluzinationen im Todeskampf

Dass es nicht immer einfach ist, auf dem schmalen Grat zwischen einer
moglichst originalgetreuen Widergabe und iibersetzerischer Freiheit zu
wandern, zeigt die Ubersetzung des Gedichts Elle fume von Maurice Beau-
frére (14-17), das die Anthologie eroffnet. Das vergleichsweise lange Gedicht
beschreibt eine mit jeglicher zivilisatorischen Tradition brechende Stadt:
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Es gibt weder grof3e Boulevards, Kirchen oder Bistrots, noch ein Rathaus
oder einen Friedhof. Was es jedoch gibt und was diese Stadt auszeichnet, ist
ein einziges Monument, das sie dominiert und ihr einen ,stolzen‘ Anstrich
verleiht: das Krematorium. Der Beschreibung dieses ,Monuments“ — das
Krematorium als solches wird nie direkt benannt - gilt die zweite Hilfte des
Gedichts. Vervollstindigt wird das Bild der Vernichtungsmaschine gegen
Ende des Gedichts, wo die Einwohner der Stadt mit ihren ,hohlen Augen“
und ihren ,Fifden im Schlamm® das Rauchen des Qualms betrachten und
froh sind, dass sie das Monument lediglich von aufen besichtigen, denn:

[...] solange sie es qualmen sehen,
Werden sie wohl das Recht haben zu traumen

Die Ubersetzung von Elle fume ist ein Beispiel fiir eine sehr freie iiberset-
zerische Interpretation. Annette Seemann greift nicht nur auf lexikalisch-
semantischer Ebene stark in den Text ein — Worter werden ausgetauscht, so
zum Beispiel ,Stades hippiques“ durch , Aeroport®, an anderen Stellen wer-
den Lexeme dort erginzt, wo sie im franzosischen Text gar nicht stehen, der
Vers ,Pas de grands boulevards“ wird zu , Keine Boulevards, kein Rondell“.
Sie verandert ihn auch auf syntaktischer Ebene an einigen Stellen, was Aus-
wirkungen auf die rhythmische Gestaltung hat. Man mag dieser Uberset-
zung an manchen Stellen zu Gute halten, was Seemann in zwei Fuf3noten
auch explizit erliutert: dass lexikalische Veranderungen (Ergdnzungen und
Ersetzungen) vorgenommen wurden, um das Reimschema zu erhalten. Die-
se Argumentation verwundert jedoch, wenn man sich vor Augen fiihrt, dass
sich der deutsche Text an lediglich jenen beiden Stellen reimt, an denen See-
mann Verdnderungen vorgenommen hat, dass sich aber alle anderen Verse
des Gedichts, die im franzdsischen Original zumeist itber Paar- und Kreuz-
reime zusammengehalten werden, nicht reimen.

Wie bereits angedeutet, finden sich in der Anthologie auch Gedichte, die
von Hoffnung und positiven Erinnerungen geprigt sind. Zum einen kann es
sich hierbei um Liebesgedichte handeln, zum anderen sind dies auch Texte,
die in unmittelbarem Zusammenhang mit der (bevorstehenden oder bereits
erfolgten) Befreiung des Lagers stehen. Als Beispiel eines Liebesgedichtes
sei das im April 1944 von André Verdet an seine Geliebte adressierte Camille
(156-157) genannt. Seemann iibertragt diese Verse in eine ebenso farbenfro-
he und erfrischende Liebeshymne, wie es das Original darstellt, in welchem
das lyrische Ich seine Angebetete mit positiv konnotierten Blumenattribu-
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ten beschreibt und ihr so einen in Worte gekleideten Blumenstraufie in Ge-
danken tiberreicht:

In deiner Maiglockchenkorsage
Mit deiner Veilchenstimme
Deinem VergifSmeinnichtblick
Deinem Immergriinlicheln

O meine Blonde, geliebte Frau
Gnade der Tage und Jahre

Du, so zerbrechlich in der Freude
So stark im Wind

Und doch so zart und duftend [...]

Dans ta gaine de muguet

Avec ta voix de violette

Ton regard de myosotis

Et ton sourire de pervenche
Blonde 6 ma femme bien aimée
Grace des jours et des années
Toi si fragile dans la joie

Et si robuste dans le vent

Ma si tendre et si parfumée [...]

In dem ebenfalls von Verdet verfassten Le chant (158-159), das laut Gedicht-
unterschrift am ,Jour de la Libération, 11 avril 1945 entstanden ist, gibt das
lyrische Ich seiner Freude in einem um das Wort ,chant“ kreisenden Wort-
spiel Ausdruck:

Jécoute dans mon chant la lumiére qui chante

La plus belle chanson qu'on ait jamais chantée

Dans ce chant qui m’enchante et lui-méme s’enchente
De s’entendre chanter en état enchanté [...]

Die Ubersetzung dieser Verse, deren Potential im Franzésischen in erster Li-
nie durch die Struktur der Binnen- und Endreime in Verbindung mit dem
Wortstamm ,chant“entfaltet wird, ist nicht leicht. Annette Seemann gelingt
die Nachahmung dieser Reimspiele jedoch wunderbar, indem sie beispiels-
weise auf das veraltete Substantiv ,Sang“ zuriickgreift, das sie auf ,Klang“
reimen kann:
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In meinem Gesang hor ich den Klang des Lichts

Der schonste jemals gesungene Sang

Mich und sich selbst fingt dieser Sang

Durch das Héren des Sangs im Moment seines Klangs

Wir brechen den Gang durch die Gedichte und deren Ubersetzung an
dieser Stelle ab, um uns abschliefend deren Rezeption in Deutschland und
Frankreich sowie deren Stellenwert in der literaturwissenschaftlichen For-
schung zu widmen. In seinen Uberlegungen zur Rezeption der Gedichte, die
weniger von literaturwissenschaftlichen denn von historischen Fragestel-
lungen geleitet werden — dieser Eindruck soll sich auch bei der Betrachtung
der die Anthologie abschliefdenden Kurzbibliographie bestitigen, in der die
Herausgeber einen duflerst knapp gehaltenen Aufriss der Forschungslite-
ratur zur Thematik geben und dabei den Aspekt der Lagerliteratur nahezu
vollig ausklammern —, macht Wulf Kirsten darauf aufmerksam, dass die An-
thologie in Frankreich und Deutschland nur selten wahrgenommen wurde:

In den deutschen, aber auch in den franzosischen Darstellungen zur Résis-

tance, zu Internierung und Deportation wird André Verdets Anthologie vor-
nehmlich aufer Acht gelassen oder allenfalls am Rande erwihnt [...] (168).

Von Seiten der historischen Forschung werden Gedichte im Allgemeinen
nur selten als Quelle herangezogen, da sie dem Bereich des Fiktionalen
zugeordnet werden — ein Dilemma. Denn von Seiten der Literaturwissen-
schaft werden KZ-Gedichte — wie oben angedeutet — hiufig ebenfalls als
Forschungsgegenstand ausgeklammert, da sie ihrer Konzeption von Litera-
tur im engeren Sinne nicht zu entsprechen scheinen, mit einer an einem
duflerst restriktiven Literaturbegriff gemessenen Wertung also, durch die
man dieser spezifischen Literatur nur schwer gerecht werden diirfte. Auf-
gabe der Forschung sollte nach Meinung des Rezensenten vielmehr sein,
das Potential dieser im Kontext der KZ-Haft entstandenen Lyrik auszuloten
und zu untersuchen, welche spezifischen asthetischen Gestaltungsmittel
dieser Literatur eigen sind.2° Werden die Buchenwald-Gedichte zwar selten
in historischen Darstellungen zur Internierung und Deportation genannt,

20 Finen Ansatz in diese Richtung unternimmt Gary D. Mole, der Gedichte untersucht, die
in NS-Gefingnissen und Konzentrationslagern entstanden sind. Vgl. Gary D. Mole, Beyond
the limit-experience: French Poetry of the Deportation, 1940 — 1945 (New York: Peter Lang, 2002).
Constanze Jaiser hat in ihrer Studie Poetische Zeugnisse Gedichte verschiedener Sprachen un-
tersucht, die im KZ Ravensbriick entstanden sind, vgl. Constanze Jaiser, Poetische Zeugnisse:
Gedichte aus dem Frauen-Konzentrationslager Ravensbriick 1939 — 1945 (Stuttgart/Weimar: Verlag
]. B. Metzler, 2000).
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so muss doch darauf verwiesen werden, dass die von Verdet und Boulogne
im Lager gesammelten Gedichte durchaus in franzésischsprachigen Antho-
logien zur Verfolgungs- und KZ-Thematik aufgenommen wurden und dem
interessierten (franzosischen) Leser somit bekannt sind.?'

Die vorliegende Ubersetzung der Buchenwald-Gedichte wird diese einem
breiterem Publikum bekanntmachen.?? Aber auch fiir die Forschung zur KZ-
Literatur stellt die von Annette Seemann und Wulf Kirsten bestellte Ausgabe
des Gefesselten Waldes einen signifikanten Mehrwert dar: Sie fithrt die Viel-
schichtigkeit der Lagergedichte vor Augen und erleichtert den Zugang zu
den Texten, indem sie kontextualisierende Informationen bietet. Nicht zu
unterschitzen sind in diesem Zusammenhang die aufwindig recherchier-
ten biographischen Informationen zu den einzelnen Autoren, die den Band
abrunden. Dass diese stark im Umfang variieren, ist der Tatsache geschul-
det, dass sich itber manche Autoren keine oder lediglich sparliche biogra-
phische Angaben ermitteln lief3en (vgl. 169). Erschwert wurde die Recherche
auch dadurch, dass viele Autoren — so beispielsweise Maurice Braun —in der
Anthologie unter einem Pseudonym erscheinen. Die Ubersetzung des Gefes-
selten Waldes regt zur Beschiftigung mit Texten an, die bis dato weniger im
Fokus der Forschung stehen — auch jener Forschung, die sich mit der sog.
,Lagerliteratur befasst, welche in erster Linie Texte untersucht, die nach der
KZ-Haft aus der Erinnerung von ehemaligen Hiftlingen verfasst wurde.

Alles in allem macht die auch unter dsthetischen Gesichtspunkten anspre-
chende Gedichtanthologie einem deutsch-franzésischen Publikum einen
wichtigen Teil der fiir beide Linder so einschneidenden (Literatur-)Ge-
schichte zugidnglich. Fithrt man sich vor Augen, dass bereits bei der Kon-
zeption der Anthologie des poémes de Buchenwald zur Zeit der Lagerhaft die Zu-

2 Einzelne Gedichte der Anthologie des poémes de Buchenwald finden sich bereits bei Michel
Borwicz, Ecrits des condamnés & mort sous Poccupation allemande (1939 — 1945): étude sociologique
(Paris: Presses Universitaires de France, 1954, 21973), dann auch in nachstehenden Textsamm-
lungen (chronologisch nach dem Datum ihres Erscheinens geordnet): Pierre Seghers, La Ré-
sistance et ses poétes, 2 Bde. (Paris: Editions Seghers, 1974); Henri Pouzol, La Poésie concentration-
naire: visage de "homme dans les camps hitlériens 1940 — 1945 (Paris: Editions Seghers, 1975); Hen-
ri Pouzol, Ces voix toujours présentes: anthologie de la poésie européenne concentrationnaire (Reims:
Presses Universitaires de Reims, 1995); Yves Ménager, Paroles de déportés (Paris: Les Editions
de 'Atelier/Editions Ouvriéres, 2001).

22 Ein Anzeichen hierfiir ist Ostens Besprechung der Anthologie in der Frankfurter Allgemei-
nen Zeitung vom 31. Oktober 2013. Vgl. Manfred Osten, ,Nachts erscholl des Hammers Qual.
Den Tod denken heif3t das Leben denken: Gedichte aus dem Lager Buchenwald*, Frankfurter
Allgemeine Zeitung 253, 31. Oktober 2013, 26.
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sammenarbeit eines internationalen Autorenkollektivs eine wichtige Rolle
spielte — an dem Projekt waren neben polnischen und russischen auch zwei
deutsche Autoren beteiligt -, so wird die Notwendigkeit einer Ubersetzung
der Originalausgabe noch deutlicher. Diesem Desiderat sind wir dank der
von Annette Seemann und Wulf Kirsten herausgegebenen zweisprachigen
Ausgabe der Buchenwald-Gedichte ein Stiick ndhergekommen.






