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RESUMEN: Enestetextoquieroanalizarla maneraenquelacineastaargentina Paula Mar-
covich (1968, Buenos Aires) reconstruye la postmemoria individual y colectiva de los horro-
res de la dictadura argentina en su opera prima EL PREMIO (2011) mediante una propuesta
realista, a la vez que poética, anteponiendo una mirada de la infancia distante de las me-
lancélicas o alegéricas que han caracterizado al cine argentino contemporaneo. EL PREMIO
es una coproduccién con México, Francia, Poloniay Alemania, y se estren en México el 8 de
febrero de 2013, luego de haber cosechado en el ambito internacional mas de 17 premios.
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El espiritu de la dictadura

La dictadura militar en Argentina (1976-1983) fue especialmente traumatica
por la dimensién de los métodos represivos para silenciar voces y eliminar
la memoria de atrocidades cometidas, obligando de este modo a una socie-
dad entera a “vivir sin historia”! Vale la pena subrayar que en la situacién de
Argentina no solamente se puede hablar de un trauma colectivo, sino tam-
bién de sulegado a las generaciones siguientes, con todo lo que ello implica
y dificulta entrar en conflicto para recuperar la memoria social e individual,
y enfrentar el trauma.

Sergio Wolff, en el contexto filmico argentino, identifica alas nuevas gene-
raciones de directores—de 1990y 2000 en adelante—como “una generacién de
huérfanos” araiz de larespuesta unidnime que recibe de los propios cineastas
a un cuestionario en el que, entre otras, les plantea la cuestion central sobre
sus raices y filiaciones con el cine argentino A decir de Wolff: “Ahi estaba el
germen del corte mas estético que generacional o de época. Y hoy, por lo me-
nos hay dos generaciones y el corazén del “Nuevo Cine Argentino” estd en

' Eduardo Anguita, Sano juicio: Baltasar Garzdn, algunos sobrevivientes y la lucha contra la impu-
nidad en Latinoamérica (Buenos Aires: Sudamericana, 2001), 58.
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el didlogo que estos films establecen con la Argentina, con el cine anterior y
con ellos mismos”.?

También es importante subrayar que, en las tltimas décadas, a la par de
los estudios sobre la memoria y el cine ha emergido una tendencia filmica
que busca reconstruir esta memoria individual y colectiva, sobre lo cual se
han escrito y filmado un buen niimero de trabajos que nos refieren el interés
y la recuperacién sobre estos temas.? Estas vetas académicas nos confirman
la importancia de trabajar con los textos filmicos como un medio de investi-
gacidn que problematiza categorias de analisis y nuevos contextos de estu-
dio. Y de manera particular y en vinculo con los temas filmicos del rescate
de la memoria individual y social de la dictadura se advierten tendencias y
constantes como la tristeza y el trauma vinculados a un “giro subjetivo” que
supone narrar, o bien las propias experiencias, o las expresiones de la subje-
tividad de los eventos intimos y/o familiares.

La narracion ficcionalizada retomo estas tendencias en peliculas contem-
poraneas tales como: NI vIvo, NI MUERTO (2001) de Victor Jorge Ruiz* Kam-
CHATKA (2002) de Marcelo Pifieyro, CIUDAD DEL SOL (2003) de Carlos Galetti-
ni, UN MUNDO MENOS PEOR (2004) de Alejandro Agresti o HERMANAS (2004)
de Julia Solomonoff por citar algunos de los largometrajes de ficcién mas
importantes. También podriamos distinguir que, con respecto a la represen-
tacion de la infancia durante y después de la dictadura, se ha perfilado una
mirada nostalgica, alegérica y de duelo en filmes como: CORDERO DE D10s
(2001) de Lucia Cedrén, ANAY LOS OTROS (2006) de Celina Murga, e INFANCIA
CLANDESTINA (2012) de Benjamin Avila.®

El caso de Paula Marcovich merece una justa redimension histdrica debi-
do a que ella, luego de estudiar cine en Cérdoba, emigrd a México en 1986,

2 Horacio Bernades, Diego Lerer y Sergio Wolff, eds., El Nuevo Cine Argentino: temas, autores
y estilos de una renovacién (Buenos Aires: Tatanka, Fipresi, 2002), 29-30.

3 Sobre las tendencias filmicas: Gonzalo Aguilar, Otros mundos: ensayo sobre el nuevo cine ar-
gentino (Buenos Aires: Santiago Arcos, 2006); Paulo Paranagua, Cine documental en América
latina (Madrid: Cétedra, 2003); Paulo Paranagua, Tradicion y modernidad en el cine de América
Latina (Madrid: Fondo de Cultura Econdémica, 2003); y sobre la memoria, Ana Maria Amado,
Memoria parentesco y politica, Revista Iberoamericana 202 (2003).

4 Este film alude a una frase del dictador Jorge Rafael Videla que dijo: “;qué es un desapa-
recido?, es una incdgnita, es un desaparecido, no tiene entidad, ni muerto ni vivo, esta des-
aparecido”

5 Desde una visién documentalista destacan los siguientes trabajos: PAPA IVAN (2000) de
Maria Inés Roque, Los RUBIOS (2003) de Albertina Carri, ENCONTRANDO A VICTOR (2005) de
Natalia Bruchstein, o M (2007) de Nicolds Prividera.
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donde empez6 su carrera profesional como guionista y directora de cine y
television, sin que por ello signifique que no hay intereses personales y auto-
riales de establecer un didlogo con Argentina, sino todo lo contrario, y ello se
puede observar en el film que ocupa nuestra atencién.®
En EL PREMIO lo que hace Paula Marcovich es apelar a un tratamiento y
una mirada particular con respecto a la representacién de la infancia duran-
teladictadura, aquella que apuestaalarecreacién delolidicoyalainocencia
frente a los espacios siniestros e institucionalizados, como la escuela, y a las
consignas impuestas para sobrevivir el exilio, el trauma de la muerte y la au-
sencia de un padre. A decir de Sophie Dufasy en su mds reciente publicacién:
La alegoria nostalgica y la representacién de la infancia en el cine argentino
se ha centrado en nociones claves, tales como la memoria, la melancolia y el

duelo, y la infancia moderna se ha caracterizado por la inocencia y la depen-
dencia del adulto.”

La propuesta dramatica en este film toma distancia con algunas de estas no-
ciones y las revierte de tal manera que la historia narrada no se enfoca en
un conflicto personal, sino en un desastre familiar, visto a través del duelo
interno de una nifa.

Paralarealizadora, este proyecto significé exhumarlos hechos pasados pa-
ra entender su propia infancia y la de sus familiares mediante exploraciones
y significaciones simbdlicas que la dramaturgia le permiti6 expresar en sen-
saciones y emociones de un drama intimo y social. Ello supuso no solamen-
te trasladar estas sensaciones de su memoria a la ficcién y no al documental,
sino ademds cruzar la frontera de las remembranzas tragicas o melancoélicas
para recrear su memoria fragmentada en una narrativa y estética poéticas.

Otro aporte narrativo del film es que se evitaron los vicios de lo oculto, los
espacios cotidianos y convencionales del trauma para centrar la narrativa
en los valores estéticos y argumentales, y no en los estrictamente histéricos.
Esto puede entenderse como parte del proceso creativo que enfrentd Paula
para reinventar una estética de un drama privado que se vinculard con la
violencia institucionalizada y social.

¢ Su primer reconocimiento fue como guionista del largometraje SIN REMITENTE (1995) de
Carlos Carrera, y fue nominada a un Ariel por su trabajo como guionista en ELISA ANTES DEL
FIN DEL MUNDO (1997) de Juan Antonio de la Riva, en 2004 escribié con el debutante Fernando
Eimbke el guién de su multipremiada opera prima, TEMPORADA DE PATOS, y cuatro afios mds
tarde el guién de LAKE TAHOE.

7 Sophie Dufasy, El nifio en el cine argentino de la post-dictadura (1983-2008) (Woodbridge: Ta-
mesis Book, 2014), 11.



82 Patricia Torres

La historia de EL PREMIO se centra en Cecilia (Paula Galinelli), una nifia de
6 afios que no sabe cdmo ser y actuar en un mundo contradictorio y cruel co-
mo el dela dictadura argentina. Ellay su madre Lucia (Laura Agorreca) viven
suexilio interior en San Clemente, un pueblo ubicado en la costa Bonaerense
y desde donde esperan poder viajar al extranjero para ponerse a salvo. Todos
los intentos de Lucia de pasar desapercibidas son imposibles y el martirio de
ambas comienza cuando Cecilia, aburrida y cansada de vivir en el silencio y
la desolacién, consigue que su madre le permita ir al “cole”.

Fig.1: Paula Galinelli Hertzog, Coleccién del Instituto Mexicano de Cinematografia

La llegada de Cecilia a la escuela representa un reto que enfrenta sin per-
derla cordura, y puede incluso convencer a su madre que es una buena cém-
plice de sus secretos y mentiras.

La escuela también es el espacio que le permite socializar, ganar una ami-
ga, sacar parte de sus frustraciones y conocer a otros nifios en situaciones
muy marginales; también tendrd que enfrentar situaciones desfavorables,
como cuando se le castiga y pone en ridiculo frente al grupo, tras haberla de-
latado su tinica y mejor amiga,“Gonzalez”, por haber ayudado a un chico con
sus examenes. “Gonzdlez” significa para ella el vinculo con un mundo ladico
que le da fuerzas para enfrentar sus propios miedos y explorar sus fantasias.

Los recursos de sobrevivencia y poder que le sirven a Cecilia para no levan-
tar ninguna sospecha y proteger su identidad son el dominio de una buena
escritura y lectura. Frente a la maestra demuestra estas habilidades, y ello
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posteriormente la hard merecedora del “Premio” al mejor texto escrito sobre
los militares. Cuando la maestra les anuncia a los alumnos la convocatoria
de este concurso, se impone una tensién muy fuerte, no solamente por la
presencia cauta y sobria de los militares dentro del aula escolar, sino por la
reactivacion del “terror” que impone esta puesta en escena.®

Fig. 2: Paula Galinelli Hertzog y Chiara Josefina Peralta, Coleccion del Instituto Mexicano de Cine-
matografia

En un primer momento, Cecilia tranquila y concentrada escribe su texto
sobre los militares, y en su rostro devela la ingenuidad y al mismo tiempo la
confianza en si misma; la escritura es su mayor momento de gozoy de cierta
quietud interna, pues no se imagina las consecuencias que derivaran cuando
sumadre lea lo que estd escribiendo. Lucia, al enterarse del retrato siniestro
que su hija redacté sobre los militares, siente un gran miedo y enojoy, en un
arranque de locura y desesperacién primero intenta huir de San Clemente y
después opta por recuperar el texto de su hija para que lo reescriba y mienta
sobre la descripcidn de los militares. La situacidn se salva gracias a la pru-
denciay solidaridad de la maestra. El nuevo relato de Cecilia resulta el texto
merecedor de “El Premio”. La reaccién de la nifia es de felicidad y excitacidn,
no piensa sino en el momento en el que la reconozcan en publico y todos
sus companeros de la escuela le aplaudan, pero su madre le prohibe tajante-

8 Se necesitan aqui las comillas? “El Premio: secuencia en el interior del salén de clase cuan-
do un militar anuncia el concurso”, www.youtube.com/watch?v=KékéALjzlaM.
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mente que vaya a recibirlo. El desenlace sera entonces otro trauma mas de la
nifia.

Memoria fragmentada

En la mirada personal y subjetiva de la realizadora, la postmemoria inter-
viene en la construccién de la memoria colectiva o histdrica de la sociedad
en su conjunto. Acorde a la visién de Marianne Hirsch la postmemoria se
refiere a la memoria de los hijos de los sobrevivientes del Holocausto: “Post-
memory characterises the experience of those who grow up dominated by
narratives that preceded their birth, whose own belated stories are evacua-
ted by the stories of the previous generation shaped by traumatic events that
can be neither understood nor recreated”.® En otras palabras, la inexistencia
de una memoria directa se sustituye por la reconstruccion a partir de la ima-
ginacién y de la creacién individual.
O bien como sefiala Kirsten Kramer:
El concepto de la posmemoria se relaciona con la interpretacién sociolégica
del pasado politico propuesta por Daniel Feierstein (2007), aquella que no se
limita a describir los procesos histéricos pertenecientes a la emergencia de
la dictadura militar en Argentina, sino que se refiere a las transformaciones
y relaciones sociales que definen la sociedad en la actualidad.

Paula cuenta que decidié este titulo para su film porque:

Cuando hay una sociedad perversa lo bueno y lo malo esta invertido. Yo no
sé que hayan cargado otros nifios en su vida sobre estos afos, la mia fue el
silencio, el silencio generalizado, un estado de sospecha y de traicién, y de
auto traicién. Se pierde la nocién de qué es verdad y qué es mentira. De tanto
ocultar una verdad, uno la olvida. Quise entonces contar esta contradiccién
y esta obsesién.™

Por ello la narracién filmica se recrea anteponiendo una versién paralela de
la infancia y las experiencias de sus padres desde la postmemoria median-

® Marianne Hirsch, Family Frames: Photography, Narrative, and Postmemory (Cambridge: Har-
vard UP, 1997), 22..

10 Kirsten Kramer, “Memoria, posmemoria y re-enactment en el cine documental argen-
tino”, Verbum et lingua: diddctica, lengua y cultura (Revista electrénica del Depto. de Lenguas
Modernas, Universidad de Guadalajara), Afio 3, No. 2 (2015): 26-38.

" Ménica Maristain, “El premio o la valentia de Paula Marcovitch para narrar el horror de
la dictadura argentina llega a México”, 6 de febrero del 2013, consultado 12 de enero del 2015,
www.sinembargo.mx.
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te los relatos de la nifa y su madre. El silencio, el desorden, el trauma y la
ausencia se imponen y construyen este drama familiar.

La exhumacién del pasado que Paula intenta hacer en su film, también se
puede entender si atendemos a la reflexiéon de Hannah Arendt, quien afirma
que:

El asesino deja un cadaver tras de si y no pretende que su victima no haya
existido nunca; si borra todos los rastros son los de su propia identidad, y no

los del recuerdo y del dolor de las personas que amaban a la victima; destruye
una vida, pero no destruye el hecho de la misma existencia.

Cuando Paula decidié filmar en San Clemente su experiencia de unainfancia
trastocada por el terror la entrelaza con la de Cecilia y da cuenta de cémo el
exiliado, al regresar, entra en una compleja interrelacién con su contorno
social marcado por la dialéctica de presente/pasado, de individuo/pueblo y
de recuerdo/olvido.

En este sentido, Paula, sin hacer una pelicula totalmente autobiografica,
retoma sus memorias de la infancia y las comparte desde una muy personal
sensibilidad para recrearlas en la playa de San Clemente donde ella vivi has-
ta 1979 con su padre, el pintor Armando Marcovich (1936-1994), y su madre
Genoveva Edelstein, ambos militantes de la izquierda, que si bien no fueron
perseguidos por los horrores de la dictadura, la evitaron en este refugio que
funcionaba como balneario en el verano. La casa abandonada es la misma
que luego recrea afios después para montar el drama familiar de Cecilia y su
madre.

A decir de la propia directora, cuando el equipo de filmacién llegd a San
Clemente ocurrieron situaciones desgarradoras:

Los habitantes de San Clemente nos traian sus objetos para aportar a la es-
cenografia, y en el momento de entregarlos nos contaban ‘las historias de las
cosas’ y revivian sin darse cuenta la propia experiencia de los afios de la dic-
tadura. Otro momento duro fue reencontrarme con una de mis amigas de la
infancia Sandra Vera, quién me pregunt6 sde qué trata tu pelicula? Y de pron-
to enmudeci. A mis cuarenta afios nunca les habia contado a mis amigos, los
afios que vivi con mi familia en situacién de persecucién y ocultamiento. Vol-
vi a sentir panico y miedo de decir lo que estaba vedado.™

2 Hannah Arendt, Los origenes del totalitarismo (Madrid: Taurus, 1999), 658.

'3 Ménica Maristain,“El premio o la voluntad de Paula Marcovich para narrar el horror de
la dictadura argentina llega a México”, 6 de febrero de 2013, consultado 12 de enero de 2015,
www.sinembargo.mx.
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De la misma manera que en el film la pequefia Cecilia carga con un secre-
to muy grande, aunque no comprende con precision, sabe que la vida de su
familia depende de su silencio.

El lugar de la postmemoria se vuelve una reapropiacién simbdlica en el
espacio familiar en el que Lucia y Cecilia cohabitan. San Clemente es una
playa gris, despoblada, y su refugio es una casa semiderrumbada en la que
viven con lo minimo para subsistir, un lugar desordenado, lleno de cacharros
viejos, oscuro, en el que solamente las vemos tomar mate, dormir arropadas
por el frio, la humedad, lidiando con los estragos del viento, cuidando una
maleta en la que conservan sus pocas pertenencias y libros, y que la directora
usa como una metafora del silencio de la ausencia.™

La casa en si misma es una auténtica locacién que remite a los refugios y/o
celdas de los militantes durante la dictadura, asi como al trauma mental de
los sobrevivientes. El tipo de objetos, cacharros y fésiles que ambientan este
espacio, demarcan el sentimiento de angustia, de miedo, en concordancia
con los sonidos del mar y los acordes agudos y rispidos de la banda sonora.
De esta forma, estos componentes escénicos y sonoros introducen el mundo
exterior que subraya el imaginario traumatico de los personajes. Es decir, se
hace evidente la complejidad que rige la relacién de Cecilia y su madre, y los
deseos intimos se mezclan y confunden.

Fig. 3: Still de EL PREMIO, Coleccidn del Instituto Mexicano de Cinematografia

4 “E] Premio: Trailer”, www.youtube.com/watch?v=nH8THYQ-fés.
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Dicho de otra manera, para Paula esto significé establecer una relacién
dialdgica entre las huellas del contexto original y el nuevo contexto de re-
significacién en el que se inscribe la historia de EL PREMIO. Este espacio pri-
vado se puede entender también como el legado del totalitarismo y el pacto
del silencio imperante en los primeros gobiernos de transicién.

Laviolenta historia de la dictadura se recrea gracias al cataclismo personal
en el que madre e hija viven. El inico elemento que las conecta con el mundo
externo es una radio destartalada que Lucia sintoniza para saber qué sucede.
La comunicacién entre madre e hija es nula, Cecilia juega sola y busca por las
noches el calor de su madre.

En este sentido, la narracién de la experiencia pasada estd unida a un cuer-
po y a una voz, a una presencia real del sujeto en escena del pasado. A decir
de Beatriz Sarlo: “no hay testimonio sin experiencia, pero tampoco hay expe-
riencia sin narracion: el lenguaje libera lo mudo de la experiencia, la redime.
La narracién también funda una temporalidad, que en cada repeticiéon y en
cada variante volveria a actualizarse”.'

Paula entonces pasa a ser el personaje autodiegético, quien por medio
del trabajo de la postmemoria busca integrar los fragmentos de su memoria
traumatizada de las persecuciones y la desaparicion de sus familiares.

Desde la primera secuencia Paula nos introduce en su ritmo, su puesta
en escena y en la semantizacion del espacio geografico-filmico en el que la
directora centra su visién para sellar una experiencia humana, una memoria
y una identidad.'®

El uso de un primer largo plano secuencia sella una mirada sobre el mun-
do de una infancia que amplia el espacio-tiempo en un campo sensorial que
confronta al pablico a un mundo interior de Cecilia patinando sobre la are-
na, jugando a ser libre e inocente, o bien al mundo ladico e infantil de ella y
su Gnica amiga revolcandose y dando de maromas en la arena, o corriendo
con su perro “Jim”.

El poder metafdrico de este cronotropo, segiin Higson, se ubica dentro
del ambito discursivo del “realismo poético”, el cual: “incluye una conjuncién
mas perfecta del realismo superficial y realismo moral, y que de hecho tras-
ciende la ordinariez, y convierte lo ordinario en extrafo, bello y poético”"".

's Beatriz Sarlo, Tiempo pasado: cultura de la memoria y giro subjetivo (Buenos Aires: Siglo XXI,
2005), 29.

16 Chris Barker, Cultural Studies: Theory and Practice (London: Sage Publications, 2000).

7 Andrew Higson, “Space, place, spectacle: landscape and townscape in the ‘Kitchen Sink
Film”, Screen 25 (1984).
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La sensacién de libertad, juego y fantasia contrasta con el otro cronotopo
cerrado y dramdtico que favorece composiciones formales y comunica sen-
timientos de temor y encierro, la casucha refugio donde viven Cecilia y su
madre, este otro espacio-tiempo en el que habita la tristeza, el miedo y el
trauma de los horrores de la dictadura. Es decir, se articula lo genérico con
lo estético para recrear un espacio inestable y siniestro.

El estilo narrativo realista y poético del film establece un dialogo y una in-
terdiscursividad también con la pintura y la musica. En algunas escenas del
interior se dejan ver muy discretamente grabados expresionistas de su pa-
dre, Armando Marcovich, que nos remiten al paisaje de la playa. La apuesta
narrativa de recrear la puesta en escena de un universo cotidiano familiar
revierte el punto de vista de lo que ocurre en el drama interior de los perso-
najes.

La argumentacion desde el guién, escrito por la directora, se centra en la
relacién entre el sujeto-creadory su escritura, mediante lo cual el sujeto, Pau-
la, realiza un trabajo autoreflexivo, de memoria y duelo, en un entramado de
representaciones de su trauma histérico y personal. En una entrevista reali-
zada por Luis Carlos Cuevas en noviembre del 2015 a la directora le pregun-
ta: “sCoémo construye una nifa su identidad si no puede compartirla con sus
compafieros de clase? ;Hay una especie de identidad secreta contenida?”, alo
que Paula responde: “La identidad estd amordazada en una dictadura, tergi-
versada, resquebrajada... Eso no es solo en el caso de los nifios. De esto queria
hablar en mi pelicula. De la sensacion de tener ‘el alma invadida™.®

Esta recreacion del pasado violento y tormentoso inscrito en una historia
que superpone dramas y cronotopos distintos expresan y reformulan la in-
tencién de recrear un pasado traumatico mediante sensaciones y emociones
de un drama intimo y social.

El guidn es contenido, y muchas secuencias tienen un ritmo demasiado
lento y contemplativo. La situacién traumdtica de la madre y la hija, se ex-
presa en los referentes codificados del mismo, tales como: tener cubiertas las
ventanas de la casa, enterrar los libros, esconder las pertenencias debajo de
la cama, no tener evidencias de comida. La implacable e insistente melanco-
lia dela madre, a un paso dela catatonia, remarca el shock de la postmemoria.

'8 Luis Carlos Cuevas Davalos, “El alma invadida: Entrevista a Paula Marcovich, escritoray
directora”, Verbum et lingua: diddctica, lengua y cultura (Revista electrénica del Depto. de Len-
guas Modernas, Universidad de Guadalajara), afio 3, No. 2 (2015): 113-7.
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Y debido a su estilo sobrio pero punzante la directora nos mete en la piel de
sus personajes y nos sentimos como ellos: perdidos y ndufragos.

En una entrevista que el equipo del Instituto Mexicano de Cinematogra-
fia le hizo a Paula, ella comparte la génesis de esta historia en un relato que

escribid, titulado “La Creciente”, y que nos remite a la esencia argumental
del film:

El mar se lleva las cortinas. Qué divertido. Tengo ocho afios y no tengo mie-
do, al contrario, cuando hay creciente, puedo jugar a los piratas. El mar pasa
por mi casa. Mi perro les ladra como si fueran otros animales como él. Por la
ventana veo cémo el mar se lleva otra casilla que estd cerca. El mar no me da
miedo, es gris y amarillo. ;Por qué serd que todo el mundo piensa que el mar
es azul?. El mar se lleva el techo, el mar se lleva mi mesa. [...] Hay cosas peo-
res. Como cuando vinieron los soldados. Los soldados mataron a mi prima.
Hay un perro que arrastra una pierna. Unos milicos le dieron un balazo para
practicar tiro al blanco. Cada vez que lo veo me acuerdo de mi prima [...]."

A manerade cierre

Desde este autoexilio, Paula aborda su historia pasada y asume un modo pe-
culiar de narrar también la nacién a la distancia, desde la dialéctica de la na-
rracion subjetiva y autobiogrifica, marcada también por la discontinuidad y
la contingencia.

La decisién de Paula Marcovich de poner distancia y mediatizar el duelo
y el drama mediante sus apuestas estéticas y argumentales, sustentaron la
no alegoria y el desarrollo de caracteres como el de Cecilia, una nifa que su-
fre el encierro, pero es ludica y alegre, sufre el silencio pero se refugia en la
escritura para no callar, sufre las amenazas de la madre, pero se defiende,
sufre el rechazo de su mejor amiga, pero lo recupera porque no miente mds.
También podemos afirmar que la memoria fragmentada y la recreacion del
pasado violento se expresan en el film en los momentos de mayor intensi-
dad; la confrontacién de Cecilia con su madre cuando le exige cambiar su
texto por mentiras, le reprime su deseo de ir a recibir el premio y el aplauso
de todos sus compafieros, y su maestra la tortura con su desprecio y silencio.

Asi mismo la exhumacién de los hechos pasados que Paula recrea median-
te exploraciones y sensaciones emotivas se redimensionan en algunas se-
cuencias fuera de cuadro, como la tristeza y la rabia, y la catarsis interna de
la madre que no se expone totalmente, pero se sugiere.

1% “Entrevista con Paula Marcovich IMCINE para el programa de televisién Secuencias”, 16
de enero del 2012, www.youtube.com/watch?v=9B5SiZePfX8.
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Por otro lado, la recreacién de los recuerdos silenciados y la postmemoria
de la directora irrumpen en una mirada contemplativa del trauma personal
y colectivo, pero también sellan una ética politica y una estética autorial.

Con ello se suscribe una responsabilidad social y un compromiso politico
de parte de Paula Marcovich, ya que detras de esta historia tan pequefa estd
presente un tema mucho mas trascendente, el terrorismo ordinario, que le-
jos de incluir despiadadas imagenes de tortura o de los rostros y vestigios de
los desaparecidos, ya tan trivializadas en muchos filmes argentinos, la direc-
tora opta por una estética contenida y un realismo que no desaprueba a sus
protagonistas, sino al sistema que los habita y les ha robado sus pensamien-
tos y sus sonrisas.

En EL PREMIO, el terrorismo deambula por todos los lados, en el refugio
mas intimoy personal hasta en el salén de clase, en las relaciones de amistad
y, finalmente, en el rostro y la mirada de Cecilia cuando recibe su Premio tan
esperado.
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